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English Summary 


A speech by Mr. P. Zanstra 


during the opening of the exhibition of the works of A. Boeken. 
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The exhibitions dedicated to the oeuvre of A. Boeken shows 
his importance as an architect in relation to present-day 
architecture. The author of the article concerned remarks, that, 
although it is often said that a man and his work are one, we 
must not always judge a man by his work because there are 
many whose work cannot possibly be a means of self-expression. 

Boeken however, expressed himself clearly in his work. The 
“Apollohal’’ at Amsterdam which was built 20 years ago, is 
still one of the most pleasant buildings of the town. 

Boeken has also made a great number of engravings, which 
reveal quite another pole of his being. He also made and 
designed several pieces of furniture and utilitarian monuments 
(the sun dial in the Churchill-laan etc.). 


Boeken’s graphical oeuvre 
By Jos. de Gruyter 
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The work of the late A. Boeken shows a marked tendency to- 
wards the decorative and the ornamental. The clearness with 
which he composed his small-sized drawings reveals his dislike 
for every thing, which is unrestrained and chaotic. Several of 
his creations however, are the metaphysical counterpole of his 
architectural activities. 


The artist and the architect 
By R. Meischke 
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The exhibition called ’Dutch architectural painters from 
1600—1900’’ held at Utrecht in the Central Museum, clearly 
reveals the relation between painters and architects, a relation 
which has been closer than is generally assumed. During the 
XVIth century the art of painting and of building were often 
practised by the same man. Men like Coecke van Aalst painted 
ornaments and pictures, but designed buildings and festival 
decorations as well. He also translated and illustrated Vitruvius. 
Painters were interested in architecture, although churches were 
still built according to Gotic traditions, and artists created 
classical architectural ’’decors’”’, long before the architects 
attempted to design and build according to classical principles. 

When the Antwerpen town-hall was built, the jury consisted 
of painters and architects, 

The architectural designs made by painters, were based on 
scientific principles. Vredeman de Vries produced a great 
number of engravings which were used by many different 
craftsmen. As a rule the painters were ahead of their time and 
produced designs which became examples for the architect. 

Towards the end of the first half of the XVIIth century 
the co-operation between painters and architects became even 


Résumé francais 


Discours prononcé par M. Zanstra 


au vernissage de l'exposition des oeuvres de feu M. Boeken. 
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L'exposition dédiée à l'oeuvre de M. Boeken démontre son 
importance en relation de l'architecture moderne. L’auteur 
remarque que homme ne trouve pas toujours un moyen d’ex- 
pression dans son travail, Boeken pourtant y a réussi. L’Apollo- 
hal datant d’il y a 20 ans, est encore un des bâtiments les plus 
agréables de la ville. 

M. Boeken a fait un grand nombre de gravures qui révèlent un 
autre côté de sa nature. Il a aussi construit différents meubles 
et des monuments utilitaires. (Le solaire du ’”Churchill-laan”’). 


L'oeuvre graphique de M. Boeken 
Par Jos. de Gruyter 
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L'oeuvre du feu M. Boeken a une tendance marquée pour l'art 
décoratif et ornemental. 

La clarté de ses petits dessins révèle son dégout pour tout 
ce qui est désordonné et non-discipliné. Plusieurs de ses cré- 
ations pourtant, sont le pendant métaphysique de ses activités 
architecturales. 


Peintre et architecte 
Par Ir R. Meischke 
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L'exposition ”La peinture architecturale en Hollande de 1600— 
1900” à Utrecht dans le Musée Central, démontre clairement 
la relation entre peintre et architecte, une relation qui a été 
beaucoup plus grande qu'on pense généralement. 

Pendant le 16ième siècle, l'art de la peinture et de l'ar- 
chitecture furent souvent exécutés par le même artiste. Des 
hommes comme Coecke van Aalst faisaient des ornaments et 
tableaux, mais projetaient également des bâtiments et déco- 
rations. Van Aalst a aussi traduit et ülustré Vitruvius. Les 
peintres s’intéressaient à l'architecture. Quoique les églises 
étaient encore bâties selon la tradition gotique, les peintres 
créaient des décors d’architecture classique, longtemps avant 
que les architectes eux-mêmes firent des essais de projeter et 
de bâtir selon le principe classique. 

Pendant la construction de l’hotel de ville à Anvers le jury 
était formé de peintres et d’architectes. Les projets faits par 
les peintres, étaient basés sur un principe scientifique. 

Vredeman de Vries a fait un grand nombre de gravures qui 
étaient utilisées par différents artisans. Généralement les peintres 
devangaient leur temps et donnaient l'exemple à l'architecte. A 
la fin de la première moitiéë du 17ième siècle la coopération entre 


more intense. The conceptions of the Renaissance demanded a 
theoretical and academic training. Most architects of the period 
were also painters. The famous architect Van Campen painted 
allegories (Huis ten Bosch_—The Hague) and Salomon de Bray, 
the town-architect of Haarlem, was well-known as a portrettist 
and decorator. The Vingboons brothers, who introduced clas- 
sical principles in Amsterdam, were sons of a painter. The 
”gallery with columns’ (fig. 3) by Van Houckegeest, designed 
in 1638, clearly shows how up to date the artist must have been, 

Until the XVIIth century painters often acted as craftsmen 
for architects. (Pieter Saenredam). Saenredam made drawings 
for the organ of the ”Grote Kerk” at Alkmaar. He also worked 
for Salomon de Bray. The beautiful drawings of the interior 
of the ”Old Church’ at Amsterdam by Jacob van Ruisdael 
reveal how interested the artist was in the architecture of his 
time (fig. 5). 


Architectural painting was also very much influenced by ty- 
pography. Many a painter dedicated his life to the painting of 
church-interiors. (De Lorme at Rotterdam, Van Vliet at Delft). 

The situation changes towards the end of the XVIIth century. 
The activities of the painter and the architect are separated 
and during the XVIIIth century the architectural values in the 
arts of painting are rapidly declining. During the XIXth century 
the art of painting is following its own course. Buildings 
painted during the period reveal that the artists no longer 
approach ‘their subject as architects or historians. A building 
has become part of the landscape and treated as a landscape. 
Colour has become more important than architectural con- 
struction. (Breitner, Israëls, etc.). 

The exhibition at Utrecht clearly reveals the above mentioned 
development. 


The reconstruction of two old warehouses 
in the old center of Amsterdam 
By D. Zuiderhoek 
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Some years ago a XVIIth century warehouse, known as ”The 
Koorndrager’’ situated on a river island at Amsterdam, was 
destroyed by fire, The illustrations clearly show how it was 
reconstructed. 

They also reveal that the new roof angles and certain new 
details of the facade are not in harmony with architectural 
rhythm of the surrounding buildings. The question remains 
whether these changes are a matter of courage to impose 
modern conceptions, or whether they merely express lack of 
modesty. 

The interior-reconstruction of the Kromboomssloot-warehouse 
by architect Koldewijn is very satisfying. Nico Wijnberg painted 
the murals. 


Lounge of the Amstelhotel 
By |. Schipper 
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Towards the end of the XIXth century a group of wealthy 
citizens built the well-known Amstelhotel at Amsterdam. It 
has always been a meeting place of important people and 
necessary modernisations are apt to destroy the atmosphere 
of the whole. 

The well-known firm of Mutters has occupied itself with the 
refurnishing of the new Lounge Bar. 


peintre et architecte fut encore plus intense, Selon les cOn- 
ceptions de la renaissance, une éducation académique était 
essentielle. La plupart des architectes du temps était également 
peintre. Le fameux architecte Van Campen a peint des allégories 
(Huis ten Bosch — La Haye) et Salomon de Bray, architecte 
municipal de Haarlem, était un portraitiste et décorateur bien 
connu. 

Les frères Vingboons qui ont introduit les principes classiques 
à Amsterdam, étaient les fils d'un peintre. ’La gallerie aux 
colonnes’ (planche 3) de Van Houckegeest, datant de 1638, 
démontre clairement la ,‚,modernité’’ de l’artiste. 

Jusqu’au 17ième siècle les peintres étaient souvent les des- 
sinateurs des architectes. (Pieter Saenredam). Celui-ci a fait 
des dessins pour Vorgue du ’Grote Kerk’ à Alkmaar. Il a 
travaillé aussi pour Salomon de Bray. Les beaux dessins de 
intérieure du ’Oude Kerk’ à Amsterdam par Jacob van 
Ruisdael démontrent l'intérêt de l'artiste pour l'architecture de 
son temps (planche 5). 

Plusieurs peintres passaient leur vie à peindre des intérieurs 
d'’églises. (De Lorme, Rotterdam et Van Vliet, Delft). 

A la fin du 17ième siècle la situation a beaucoup changée. 
L'activité du peintre et de l'architecte prend des voies dif- 
férentes et pendant le 18iême siècle les valeurs architecturales 
dans la peinture sont en déclin. 

Pendant le 19iême siècle la peinture suit sa propre course. 
Les bâtiments peints pendant cette période, démontrent que 
artiste n'approche plus son sujet comme architecte ou historien. 
Chaque bâtiment fait partie du paysage. La couleur est devenue 
plus importante que la construction ou la forme. (Breitner, 
Israëls, etc.). 

L'exposition d’Utrecht nous donne un bon apergu de ce dé- 
veloppement. 


La reconstruction de deux vieilles maisons d’entrepôt 
dans le vieux centre d'Amsterdam 
Par D. Zuiderhoek 


Page 327 


Il y a quelques années, une maison d'entrepôt du 17ième siècle, 
connue sous le nom ’”’De Koorndrager’’, située dans un île à 
Amsterdam, fut détruite par le feu. 

La planche démontre clairement la reconstruction. Il est 
évident que langle des nouveaux toîts et certains détails de la 
facade ne sont pas en harmonie avec les bâtiments tout autour. 

Reste à voir, si ces changements démontrent du courage où 
s'ils sont [expression d'un manque de modestie. 

La reconstruction de l'intérieur de la maison du ’’Krom- 
boomssloot’” par l'architecte Koldewijn est très satisfaisante. La 
peinture murale est de Nico Wijnberg. 


Le „lounge” de l'Amstelhotel 
Par. J. Schipper 
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Vers la fin du 19ième siècle un groupe de citoyens importants 
ont bâti [PAmstelhotel. C'est un lieu de rencontre de per- 
sonnages importants. Les modernisations nécessaires sont dan- 
gereuses à latmosphère du tout, la maison bien connu de 
Mutters s'est occupée avec succès de la reconstruction du 
“Lounge”. 
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Grafisch werk van Ir A. Boeken (+) 


Kort na het overlijden in 1951 werd het Juli- 
nummer van ‚„Forum'’ gewijd aan het werk 
van wijlen Ir A. Boeken. Op pag. 158 sprak 
architect P. Zanstra de hoop uit dat het 
mogelijk zou zijn aan het nagelaten grafisch 
werk — een „andere op de voorgrond tre- 
dende eigenschap: de creatieve fantasie, in 
reincultuur aanwezig in zijn, tot dusverre 
slechts in intieme kring bekend’ — door een 
tentoonstelling of door reproductie in ruime 
kring bekendheid te geven. 

Deze hoop is in vervulling gegaan door een 
in de lente van dit jaar in de Academie van 
Bouwkunst te Amsterdam gehouden tentoon- 
stelling van werk van Ir A. Boeken. De rede 
bij de opening drukken wij hierbij volledig af. 

Van het tentoongestelde geven wij voorts 
in dit nummer enige reproducties met kant- 
tekeningen, welke de heer W. Jos. de Gruyter 
zo bereid was te schrijven. Ook de tekenin- 
gen op de omslagen van dit nummer en van 
No. 7- 1951 behoren daartoe. 

Voor het architectonisch werk zij verwezen 
naar ‚„Forum'’ No. 7 - 1951. 


Redactie 


Inleiding bij de opening van de tentoonstelling van werken 
van wijlen arch. Ir A. Boeken in de Academie van Bouw- 
kunst op 17 April 1953 door P. Zanstra 


Dames en Heren, 


Het initiatief van de Directeur van de Academie van 
Bouwkunst om een tentoonstelling in te richten van het 
werk van onze betreurde vriend en collega Boeken, is een 
bijzonder goed initiatief. 

Het betekent namelijk veel meer dan een posthume 
hulde aan een gewaardeerd collega. 

Dit initiatief wil mi. in de eerste plaats zeggen, dat 
het besef leeft, dat Boeken een bijzondere plaats in de 
Nederlandse bouwkunst van onze tijd inneemt; dat hij 
een figuur is, die niet opgehouden heeft tot ons te spreken, 
ook al is zijn aardse stem verstomd. 

En dit is nu het goede van deze tentoonstelling, dat 
die, zij het op bescheiden schaal, iets laat zien van de 
rijke verscheidenheid van Boekens geest, zoals die zich in 
allerlei facetten van zijn bezigheid weerspiegelde, zodat 
zij, die het voorrecht hadden tot zijn intieme kring te 
behoren, hem weer opnieuw in hun nabijheid zullen voelen. 

En de velen, die hem slechts oppervlakkig kenden en 
van zijn werk in hoofdzaak dat, wat gebouwd werd, een 
inzicht kunnen krijgen in zijn merkwaardige veelzijdigheid. 

Want veelzijdig was Boeken in hoge mate. 

Architect met geheel eigen denkbeelden over de archi- 
tectuur-vernieuwing, die hij behalve in zijn werk uitdroeg 
in talloze lezingen en als schrijver van vele artikelen. 

Ontwerper van meubelen, die hij dikwijls zelf ook met 
de hand maakte, graficus van bijzondere originaliteit, lid 
van vele redacties, juries en schoonheidscommissies, do- 
cent aan de Academie van Bouwkunst. 

En dat alles nooit als routine-mens, maar altijd met inzet 
van zijn gehele persoonlijkheid: origineel, vol verant- 
woordelijkheidsbesef. 


Men zegt vaak: het werk en de mens zijn één. Ik geloof 
dat dit een ware, maar ook gevaarlijke uitspraak is. Ge- 
vaarlijk in zoverre men de waarde van een mens uit zijn 
werk zou willen afleiden. 

Want hoeveel mensen zijn er niet, die hun zelfexpressie 
niet in de eerste plaats in hun dagelijks werk vinden. 
Wij architecten zijn maar al te zeer geneigd, om collega's 
uitsluitend naar hun werk te beoordelen. 

Het werk vinden we niet belangrijk? — de mens schijnt 
ons dan ook niet interessant. 

En omgekeerd: het werk heeft een grote uitstraling, 
het boeit, het wordt allerwege opgemerkt. 

En nu leren we de maker kennen en hij stelt ons mis- 
schien teleur. We vinden hem toch maar oppervlakkig, 
ijdel, eenzijdig, kortom een mens met schaduwzijden. 

En daarom: ik meen dat we het werk niet als waarde- 
meter van de mens mogen zien, maar als spiegel van een 
deel van de persoonlijkheid. 

En hoe meer het de mens gegeven is om in zijn werk 
zich op vrije, creatieve wijze te uiten, hoe helderder die 
spiegel zal zijn. 

Daarin is de kunstenaar bevoorrecht boven de anderen, 
maar hij is er ook kwetsbaarder door. 
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Boeken, die helaas betrekkelijk weinig heeft gebouwd, 
heeft ons in zijn werk toch wel een heel heldere spiegel 
van zijn persoonlijkheid nagelaten, in de eerste plaats 
door de veelzijdigheid van middelen, waarvan hij zich 
kon bedienen. 

Maar ook omdat zijn werk het stempel draagt dat hij 
het werkelijk zo en niet anders bedoeld heeft. 

Hetzij dat het na lange aarzelingen vorm kreeg, hetzij 
dat het, zoals zijn grafisch werk, spontaner opwelde, 
nooit draagt het de sporen van achteloosheid door over- 
haasting of verslappende aandacht. 

Hier blijkt ook een gunstig gevolg van de kleine 
practijk. Boeken had (en wilde mi.) geen grote practijk, 
omdat hij alles tot het laatste detail zelf wilde vasthouden 
en ten einde denken. 

Van het uitgevoerde werk, waarvan afbeeldingen op 
deze tentoonstelling hangen, noem ik in de eerste plaats 
de Apollohal. 

Die staat er nu al 20 jaar en is nu, op dit ogenblik, 
misschien nog altijd het meest frisse gebouw van Am- 
sterdam. Het is waar, dat de gevel aan de Apollolaan 
koppig weigert om enige concessie te doen aan de wens 
tot burgerlijke gezelligheid van de zijde der Apollo- 
kwartierbewoners. 

Maar hoe heerlijk bevrijdend is niet het interieur van 
de grote hal. Hoe speels en lichtvoetig het paviljoen met 
de grote pergola. 

Hoe feestelijk stralend de glaspartijen van de hal bij 
avondverlichting. 

Wie dit gebouw ziet, begrijpt dat deze man juist jongere 
collega’s om zich heen moest verzamelen. 

Ook op de woningbouw aan de Sassenheimstraat, waar- 
van er een enkele foto hangt, wil ik wijzen. 

Ook hier die frisheid, alsof het gisteren gemaakt was. 

Bij beide werken is de constructie uitgangspunt van de 
vorm, zowel in de hoofdvorm als in de detaillering. 

Een uitgangspunt, dat de Gothische bouwmeesters ken- 
den, dat Berlage propageerde en dat ook thans en voor 
de toekoinst gelden mag. 

Boeken is bij de hantering van dit uitgangspunt nooit 
tot starre theorie vervallen. 

Daarvoor behoedde hem de ruimheid van zijn blik en 
zijn speelse fantasie. 

Die fantasie — dat is bij Boeken een heel apart iets. 

In zijn grafisch werk heeft hij die ongeremd — zij 
het ook zeer beheerst — kunnen uitleven. 

Deze tentoonstelling maakt het trouwens duidelijk, dat 
die twee polen, het constructieve beginsel dat ik als 
grondslag van een werk als de Apollohal noemde en 
het fantastische spel waarvan zijn grafisch werk getuigt, 
elkaar wederzijds beïnvloeden. 

Dat zien we bij zijn meubels, bij zijn utilitaire monu- 
mentjes, als de zonnewijzer aan de Churchill-laan en de 
A.N.W.B.-luchtwegwijzer op Schiphol. (1936, in 1940 
bij het bombardement van de luchthaven verloren ge- 
Redactie). 


Maar ook bij zijn later architectonisch werk, zoals bij 


gaan. 


het prijsvraagontwerp voor het Raadhuis in Eindhoven, 
dat ik als één van zijn sterkste werken beschouw en 
waarvan hier ook enkele tekeningen. hangen. 

Laat ik besluiten met nog een enkele opmerking over 
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Boekens grafisch werk, in dezelfde geest als ik die eens 
tegen hem zelf maakte. 

Er wordt tegenwoordig zoveel getekend en geschilderd, 
dat langs de weg van droom en vrije associatie, of anders- 
zins door functies van het onbewuste tot stand komt. 

Zeer veel van dat werk opent een perspectief op het 
absurde, het chaotische, het morbide, of op verborgen 
sexuele achtergronden. 

Hiervan is bij dit werk geen sprake. 

Het beweegt zich integendeel in een sfeer van, wat 
ik zou willen noemen, een constructieve blijdschap. 

Boeken bleek deze zienswijze te verstaan en ermee in 
te stemmen. 


Moge dan nu dit werk, naast al het andere hier ge- 
exposeerde, ook voor U, geachte toehoorders, en naar 
ik hoop in de komende dagen voor vele andere belang- 
stellenden, een moment van blijdschap schenken. 


Kanttekeningen bij Boekens nagelaten grafisch werk 


W. Jos. de Gruyter 


Er zijn weinig architecten met een echte uitgesproken 
belangstelling voor schilderkunst en graphiek, althans voor 
de eigentijdse, en reeds het feit, dat Ir Boeken op deze 
regel zo duidelijk een uitzondering maakte, verdient de 
aandacht. Ik herinner mij een bezoek dat hij mij enige 
jaren geleden bracht — de enige keer dat ik heim mocht 
ontmoeten. Wij hebben toen een paar uren achtereen over 
kunst gepraat, eigenlijk over bijna alle kunsten, maar het 
minst nog over de architectuur. Dat hij zelf tekende of 
getekend had, wist ik toen niet. Uiteraard tekenen veel 
architecten in hun vrije tijd, maar in de regel betreft het 
bijv. reisindrukken, notities van gebouwen, van dorpen 
en steden, soms van landschap. Nog al eens zijn deze 
tekeningen gedaan met die enkelvoudige, omschrijvende 
en ruimte-begrenzende contour, die men ook vaak bij 
beeldhouwers aantreft. De lijn als aanduiding allereerst 
van volumen en constructie. 

Boekens werk komt voort uit geheel andere impulsen. 
Voor een deel zeker uit graphische sierlust, uit de behoefte 
aan vlakordening en aan ornament of arabesk. Voor een 
ander deel uit de hunkering naar wat men in de kunst 
„het teken” noemt: het evoceren van een ándere wereld 
achter de versiering of de vorm. Zuiver „beeldend wordt 
dit teken naar mijn mening slechts nu en dan in zijn 
werk; vaak blijft het iets te zeer nog in het decoratieve 
gevangen om beeldend-expressief te zijn in een volledige 
zin. Niettemin treft telkens weer dit begrip voor de inner- 
lijke, symbolische werking van lijnen en patronen, dit 
besef dat een lijn, een patroon, een stilzwijgende afspraak 
kan zijn om iets onvatbaars uit te drukken. 


Niet op de wijze waarop de surrealisten het willen, 
laat dit vooropgesteld zijn. Want de surrealisten zoeken 
het instinctleven, het onderbewustzijn, de overgave aan 
het automatisme van de meestal „Freudiaans” gekleurde 
droom. Maar Boeken wilde niet zozeer de droom als de 
mijmering — het bewust verwijlen in een grensgebied, 
waar spanningen niet langs de weg van de drift voelbaar 
worden, maar langs die van de contemplatie. 

Misschien klinkt dit alles nogal ingewikkeld en lijkt 
het eenvoudiger te spreken van Boekens fantasie. De 
oorspronkelijke betekenis van het woord fantasie is echter 
„zichtbaar maken’ en dan is het maar de vraag alweer, 
wat zichtbaar wordt gemaakt. Of, met andere woorden, 
waarin dus de eigenlijke bekoring, de aantrekkingskracht, 
de fascinatie soms van deze geraffineerd simpele teke- 
ningen ligt. En dan lijkt mij het antwoord: niet in de 
decoratieve elementen, hoewel deze met speelse kunde 
zijn gehanteerd, — want het sierende is hier middel of 
kleed, niet doel en kern —, maar in de suggestie van 
iets zinrijks en verborgens, iets dat terloops raakt aan 
de wereld van het sprookje of de mythe, zoals oude half- 
magische schrifttekens dat doen. 
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Het duidelijkst van al spreekt dit wel uit de tekening 
met de donkere geometrische accenten — een staande 
rechthoek en een liggende staaf, daaronder nog een 
liggend vlak dat aan een horizon doet denken — waar- 
overheen een dunne, arabesk-achtige lijn zich vrijelijk 
slingert. De contrastspanning van beide bestanddelen 
dezer tekening valt aanstonds in het oog en is van dien 
aard, dat men in dit geval de zin” van het werk, de 
niet opzettelijke maar wel intuïtieve „betekenis, met 
woorden durft duiden, althans benaderen. Enerzijds het 
constante, donker-stralende van de geometrische accenten 
op de achtergrond, de teruggehouden duurzame krachten 
in het leven; anderzijds de spontaan-dansende, druk- 
doende, heen en weer rennende lijn op het voorplan, die 
door haar uiterste beweeglijkheid allereerst de aandacht 
opeist, maar die toch iĳl en ijdel, onwezenlijk wordt ver- 
geleken met het dieper gelegene in mens en wereld. Nog- 
maals, deze betekenis leefde intuitief en niet bewust, 
hoogstens voorbewust in de maker. Zoals de ontleding 
voor ons het sprookje bederft, zo ontneemt ook een 
opzettelijke bedoeling aan tekeningen van dit soort hun 
zeggingskracht. Zij kunnen enkel tot stand komen in een 
sfeer van speelse contemplatie, niet in die van het weten, 
het intellectuele willen. 

Misschien gaan de meeste tekeningen van Boeken niet 
zo ver als deze, maar toch is er steeds een verwante 
geestesgesteldheid en een verwant gebruik van middelen. 
In de voorliefde voor het kleine formaat en in de heldere 
exactheid van de voordracht komt zijn afkeer van het 
ongeremde, anarchistische, opgeblazene tot uitdrukking 
(zelfs de bovenbesproken lijn, die juist deze eigenschappen 
tot op zekere hoogte symboliseert, is exact en helder in 
haar nerveus-sierlijke calligraphie). Verder keert de cirkel- 
vorm nogal eens terug, met zijn betekenis van geslotenheid 
en compleetheid. Tenslotte is er de neiging tot een 
stylistische meerstemmigheid van motieven in verschillende 
werken: besef van de verwikkeldheid der dingen en be- 
hoefte om deze in hun onderlinge spanningen te laten 
spreken en uit te balanceren, zoals Boeken het op andere 
wijze ook in zijn geschriften deed. De tekening in cirkel- 
vorm op de omslag van Forum No 7 - 1951, is hiervan 
een zeer duidelijk voorbeeld. De slingerlijn, de rechte 
lijn, kleine zwarte vierkantjes, een soort toverstempel in 
een ovaal, en de aanduiding van tinten door middel van 
belijnen, stippelen en arceren, vormen hier een merk- 
waardig samengesteld en toch helder, overzichtelijk geheel, 
dat niet alleen tot onze ornamentale zin spreekt, maar 
dat ook een geheim in zich bergt, op niet nadrukkelijke, 
niet zich opdringende wijze onverklaarbare spanningen 
openbaart. Als architect doordrongen van de noodzaak 
van constructie en rationele orde, bewijst Boeken met dit 
vrije tekenwerk — duidelijker uiteraard dan hij het kon 
doen in zijn bouwprojecten of zijn interessante „straat- 
meubelen” — dat hij contact had met een ander domein 
van geestelijke ervaringen, dat men de metaphysische 
tegenpool tot het zojuist bedoelde kan noemen. En dit 
met een bescheidenheid en een eigenzinnigheid tegelijk, 
en met een zuivere, haast kinderlijke blijmoedigheid, die 
in onze tijd ook al niet tot de dagelijks voorkomende 
eigenschappen behoren. Al bij al verdienen deze teke- 
ningen zeker de aandacht in een ruimere kring. 
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Schilder en architect 


Ir R. Meischke 


De tentoonstelling welke deze zomer in het Centraal 
Museum in Utrecht gehouden wordt, heeft tot onderwerp: 
„Nederlandse Architectuurschilders 1600-1900". Op 
overzichtelijke wijze toont zij ons de band tussen de 
wereld van de schilders en die van de architect. Het is 
zeer verheugend dat dit onderwerp zo volledig wordt 
gesteld, want sinds het einde der vorige eeuw, met de 
bloeitijd der Haagse school en met de zoveel trager en 
minder opvallend zich vernieuwende bouwkunst, is men 
steeds geneigd een onderscheid te maken tussen het 
picturale en het architectonische element in de beeldende 
kunst. Vaak werd daarbij dan aangenomen dat in ons 
volk meer de schilder leefde dan de architect en dat de 
architectuur steeds zijn beste resultaten in het schilder- 
achtige genre zou boeken. Een stelling, die de Amster- 
damse school in de twintiger jaren scheen te bevestigen. 

Het blijft echter zeer de vraag of deze recente tegen- 
stelling tussen de picturale en architectonische kwaliteiten 
en het domineren van de eerste, door alle eeuwen heen is 
terug te vinden. Integendeel blijkt in de perioden waarin 
veel architectuur geschilderd werd steeds een sterke band 
te bestaan tussen schilderkunst en bouwvak. Beide worden 
vaak beoefend door dezelfde personen en beide houden 
zich, elk met de hun ten dienste staande middelen, met 
dezelfde problemen bezig. Dit merkwaardige verschijnsel 
zien wij hier in het Noorden voor de eerste maal op- 
treden in de XVle eeuw. Het duidelijkst doet het zich 
voor in Antwerpen, het rijke centrum der kunst. Mannen 
als Pieter Coecke van Aalst en Hans Vredeman de Vries 
vervaardigden schilderstukken, gravures en ornament- 
prenten, doch eveneens ontwerpen van feestdecoraties, 
erepoorten en bouwwerken. 

Het was in dit schildermilieu dat de Renaissance archi- 
tectuur het eerst haar intrede deed. Coecke van Aalst 
vertaalde en illustreerde Vitruvius en de schilders maakten 
ijverig gebruik van de nieuwe ordeboeken om de architec- 
tonische achtergronden, waarmee zij hun schilderstukken 
sinds de voorgaande eeuw zo rijkelijk tooiden, op de juiste 
wijze op te bouwen. Veelal bedoelde men hierdoor slechts 
een uitheemse oosterse architectuur zuiverder weer te 
geven dan tot nu toe gedaan was. Het was hier geens- 
zins de Gothiek die voor de Renaissance wijken moest, 
het was een vreemdsoortige sterk romaniserende vormen- 
wereld, die de XVe eeuwse schilderkunst geschapen had 
als achtergrond voor de gewijde tafrelen, die nu met een 
haast wetenschappelijke interesse in de zuivere vormen 
der antieken gehuld werd. 

Overal waar men gelegenheid vond, bouwde men in 
beeld deze klassieke architectuur, niet alleen bij de schil- 
derijen, ook bij de grote glasvensters in de kerken zien 
wij deze rijke architectonische decors, bij de samenstelling 
waarvan men zeker Vitruvius te hulp geroepen heeft. 
De kerken zelf zijn nog vrijwel geheel in gothische trant 
en de oude vormen handhaven zich tot in de traceringen 


en vensterprofielen toe, maar in het glas bouwden de 
schilders een rijker en zuiverder klassieke architectuur 
dan de architecten ooit in staat zijn geweest te verwezen- 
lijken. (Gouda; Amsterdam: Oude Kerk). 

Aarzelender werd deze architectuur toegepast in de 
werkelijkheid en dan vaak nog onder leiding van schilders. 
De uitgebreide versieringen bij de talrijke „Blijde In- 
comsten’ maakten deze architectuur-ideeën reeds tast- 
baarder. Bij enkele zeer voorname bouwwerken riep men 
de schilders te hulp om een zuiver klassieke architectuur 
te verkrijgen. 

Bij de belangrijkste gebeurtenis uit deze jaren op 
artistiek terrein, de prijsvraag van het stadhuis van 
Antwerpen, leveren schilders en beeldhouwers naast de 
bouwmeesters hun plannen in, en maken zij deel uit van 
de jury die het stadsbestuur in zijn keuze terzijde staat. 

Gedurende deze tijd waarin men geneigd was het gehele 
leven te zien tegen een sterk getekende architectonische 
achtergrond, werd dit fond, waartegen men alles afbeeldde 
en dat men zo nu en dan voor een belangrijke gebeurtenis 
in werkelijkheid oprichtte, vrijwel steeds ontworpen door 
schilders. Zij introduceerden de nieuwe architectonische 
gedachte en sponnen die-tevens het verste uit. De archi- 
tectuur kon deze vormen slechts fragmentarisch verwerken 
en bezat daardoor veelal iets schilderachtigs. De schilder- 
kunst beeldde het geheel uit, zij was daardoor meer 
architectonisch. Zij werkte op wetenschappelijke wijze, 
met perspectief en ordeboek, zij bouwde exact en nauw- 
keurig haar monumentale concepties op, alleen niet in 
de ruimte en niet in steen. 

Een belangrijke rol in deze leidinggevende positie van 
de schilders speelde Vredeman de Vries. Een groter in- 
vloed dan zijn schilderijen bezaten de talrijke gravure- 
series die hij liet verschijnen en die de vaklieden van 
zeer verschillende richting tot voorbeeld strekten. Zijn 
architectonische composities, voornamelijk bedoeld voor 
de schilders, bleken meer nog van belang voor de archi- 
tecten die er velerlei details aan ontleenden. Het geheel 
kon slechts op doek verwezenlijkt worden, zoals bijvoor- 
beeld het werk van Hendrick Aerts (afb. 1) en van de 
beide Van Steenwijcks bewijzen. Merkwaardig is het bij 
hem en zijn navolgers, naast deze voorbeelden voor de 
bouwkunst van de eigen tijd ook talrijke fantasieën in 
gothische stijl aan te treffen. Deze stijl die nog zozeer in 
het bestaande stadsbeeld domineerde, bleef de verbeelding 
dermate boeien dat deze schilders nog gothische kathe- 
dralen en marktpleinen op hun doeken konden bouwen, 
ook nadat de architecten dit hadden moeten staken. Zij 
waren hun tijd voor en kwamen er achter aan, alleen 
omdat ze vrijer waren en op hun doeken velerlei archi- 
tectonische illusies konden uitbeelden, die nooit in werke- 
lijkheid bestaan hadden en nooit bestaan zouden, doch die 


als ideaal steeds werkzaam waren. 
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Hendrick Aerts Fantasie-architectuur 1602 Afb. 1 


Gerrit Houckgeest Fantasie-architectuur 1638 Afb. 3 
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Bartelomeus van Bassen Kerkinterieur 1645 


Het was eerst in het tweede kwart der zeventiende eeuw 
dat, terwijl de zelfbewuste Republiek een ingrijpende cul- 
turele verandering onderging, ook hier de band tussen 
schilderkunst en architectuur sterker werd. Waar leiding- 
gevende bouwmeesters tot die tijd naar middeleeuwse 
traditie steeds uit het steenhouwersambacht voortkwamen, 
werd nu een meer theoretische en academische ondergrond 
noodzakelijk. Het waren ook hier de schilders die zich 
deze kennis gemakkelijker eigen maakten dan de in het 
vak opgegroeide bouwmeesters. De nieuwe architecten- 
generatie, die na Hendrick de Keyzer en Lieven de Key 
het Hollandse klassicisme inaugureerde, had merendeels 
een opleiding als schilder genoten. Het eerste zien wij 
dit verschijnsel te Haarlem optreden. Reeds in 1595 bij de 
bouw van de Waag werden de schilders Willem T'ybout 
en Cornelis Cornelisz. aldaar betaald voor het vervaar- 
digen van drie ontwerpen van dit gebouw. Het was in 
deze stad dat enkele decennia later drie meesters, die 
hier hun opleiding als schilders hadden ontvangen, zich 
voornamelijk aan de architectuur zouden wijden en deze 
ingrijpend zouden hervormen. Het zijn Jacob van Campen, 
Salomon de Bray en Pieter Post. 

Van geen van drieën zijn architectuurstukken bekend; 
Van Campen maakte voornamelijk allegorieën, veelal in 
nauw verband met de architectuur (Huis ten Bosch). 


Afb. 2 


Van Pieter Post bleven een viertal goede landschappen 
bewaard, terwijl Salomon de Bray, de Haarlemse stads- 
architect die ook naar buiten bekendheid genoot, zoals 
blijkt uit zijn werk aan het kasteel Warmond en aan 
het weeshuis te Nijmegen, tevens als portretschilder ver- 
maardheid genoot en ook meehielp met de decoratie van 
het Huis ten Bosch. 

Het was niet alleen in Haarlem dat de schilders hun 
weg vonden naar het bouwvak en daar de uit het vak 
voortkomende meesters verdrongen. Wij zien dit ver- 
schijnsel in talrijke andere steden. In Den Haag, waar nu 
door het hof van Frederik Hendrik en dat van de 
„Winterkoning een grote bouwactiviteit heerst, is het de 
architectuur of „perspectief schilder Bartelomeus van 
Bassen, die als architect carrière maakt. Wij kennen 
van zijn hand een aantal interieurstukken die ons een 
duidelijk beeld geven hoe men zich in deze tijd de ideale 
inrichting van een paleis moet voorstellen. Ook schil- 
derde hij verscheidene interieurs van fantasiekerken (afb. 
2). Enkele jaren na zijn verhuizing van Delft naar Den 
Haag treedt hij op als architect, met reeds grote ver- 
maardheid. Hij verbouwt het paleis van de Winterkoning 
te Rhenen en maakt ontwerpen voor het stadhuis te 
Arnhem. Op ongeveer 50-jarige leeftijd wordt hij stads- 
architect van Den Haag. 
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Te Amsterdam wordt het nieuwe Klassicisme gebracht 
door de gebroeders Vingboons, waarvan wij de opleiding 
niet kennen, doch die de zoons zijn van een schilder. 
Ook werkt hier Jacob Vennecool, vader van de later 
zo beroemde Steven, die enkele door hem vervaardigde 
series gravures ondertekent als „Bouwmeester en schilder”. 
Ook meer in de provincie komt deze combinatie voor, 
getuige Paulus Moreelse te Utrecht en Conradt Roelofs 
te Groningen. In Antwerpen behield Rubens de plaats die 
de schilders daar in de vorige eeuw veroverd hadden. 

Bovendien zijn er nog talrijke andere schilders die, 
hoewel niet zo gelukkig dat zij hun ontwerpen soms 
verwezenlijkt zien, zich toch bezig houden met architec- 
tonische fantasieën op het doek, zuiver perspectivisch ge- 
construeerd en met behulp van het ordeboek samengesteld. 

Nauw verwant aan het werk van Van Bassen is dat van 
Van Delen en van Houckgeest. De sterk klassieke 
zuilengalerij van de laatste (afb. 3) ontstond in 1638, 
toen het Hollandse Klassicisme nog maar juist zijn vorm 
gevonden had en toont aan hoezeer ook een dergelijke 
niet-bouwende schilder in zijn architectuur „up to date’ 
was. 

Hoe belangwekkend deze vrije ontwerpen ook mogen 
zijn voor het verstaan van het architectonische zoeken 
van deze tijd, zij zijn betrekkelijk gering in aantal. Even- 
als bij Vredeman de Vries zien wij ook hier herhaalde 
malen architectuurfantasieën in oude vormen. Schilders 
als Daniel de Blick en Emanuel de Witte blinken hierin 
uit, doch ook een schilderarchitect als Van Bassen be- 
oefent dit genre. Veelal herkennen we hier delen van een 
bepaald bouwwerk, die gebruikt zijn om een fantastische 
compositie mee op te bouwen. Vaak ook worden moderne 
vormen gekozen om de ruimte van een gothische kerk 
mee aan te kleden. (afb. 2). Deze ruimtelijke fantasieën 
hebben iets onwezenlijks en zij geven velerlei onbegrensde 
doorzichten te zien. Constructief zijn zij onbestaanbaar, 
zelfs bij het werk van Van Bassen, die als schilder fan- 
taseert wat de architect nooit zou kunnen bouwen. 

Het is zeer interessant om te zien, hoe de ruimten van 
de gothische kerken de gemoederen nog bezig hielden. 
Van afmeting bleven zij steeds de grootste ruimten die 
onze steden kenden. Waar de architecten geen gelegenheid 
kregen de typische ruimten van het laat-gothische kerk- 
gebouw verder te ontwikkelen, uitgezonderd Hendrick de 
Keyzer in zijn Zuider- en Westerkerk, lieten de schilders 
deze draad niet los. 

Deze gothiek die op het doek nog voort bleef leven, 
werd een enkele maal nog gebouwd, zoals in de toe- 
voegingen van Salomon de Bray aan de St. Bavo te 
Haarlem en de onvolmaakte toren aan de Nieuwe Kerk 
te Amsterdam, vermoedelijk van Jacob van Campen, en 
ook in de bekroning der Rotterdamse St. Laurenstoren. 
Zonder de kennis van de wereld van de schilder is deze, 
gedurende de gehele XVIe eeuw herhaalde malen in de 
wereld van de architect opduikende gothiek, niet te be- 
grijpen. Van een rechtstreekse band met de middeleeuwse 
bouwtraditie is immers geen sprake. 

De band tussen schilder en architect doet zich in deze 
tijd ook nog op een andere wijze voor dan dat beide 
beroepen in één persoon verenigd zijn of dat de schilder 
met zijn architectonische fantasie op doek de architectuur 
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beïnvloedt. Een enkele maal namelijk zien we een schilder 
optreden als tekenaar voor een architect en hieruit blijkt 
ook weer, hoe dicht beide vakken bij elkaar stonden. 
Reeds in de XVle eeuw maakt de schilder zuivere por- 
tretten van de grote kerken, die hij dan soms als voltooid 
afbeeldt en copieert hij architectonische ontwerpen. Deze 
werkzaamheid van de schilder voor de architect zien wij 
ook nog in onze XVIIe eeuw. Zo wordt in 1654 te 
Arnhem betaald aan H. Breckerveld, afkomstig uit Den 
Haag en sinds 1626 te Arnhem woonachtig, zeven gulden 
voor zijn fraaie tekening, die de aannemer van dit bouw- 
werk, Pouwel Pelen tot voorbeeld strekte. Aangezien we 
van deze Breckerveld geen andere architectonische werk- 
zaamheden kennen, vermoeden we dat hij een copie van 
de oorspronkelijke ontwerptekening vervaardigd heeft. 
Het meeste weten we van deze diensten van een schilder 
voor een architect bij Pieter Saenredam. Werkzaam te 
Haarlem, waar de schilderkunst en de architectuur zozeer 
een eenheid vormden en in nauw contact staand met 
Jacob van Campen, zou dit architectonische milieu zijn 
gehele werk beïnvloeden. 

Wanneer Jacob van Campen het orgel van de Grote 
Kerk te Alkmaar moet vernieuwen, reist Saenredam daar- 
heen, maakt tekeningen en opmetingen van kerk en orgel, 
en schrijft daarop dat dit is „aldus gemaeckt omdat Monsr. 
Van Campen de wapens en festoenen te beter op sijne 
order zal konnen stellen”. Vermoedelijk zijn ook voor 
Van Campen vervaardigd de talrijke tekeningen en schil- 
derijen van de Haarlemse nieuwe Kerk, die gemaakt zijn 
vlak nadat dit gebouw door deze architect voltooid was. 
De tekeningen, waarop de ruimtewerking zo goed tot 
uitdrukking komt, wijken op enkele punten van de be- 
staande toestand af en geven waarschijnlijk de toestand 
weer die Jacob van Campen in zijn eerste project bedoeld 
had. 

Ook voor Salomon de Bray is Saenredam werkzaam 
geweest. Hij copieert tekeningen van de nieuwe gevels 
van het slot Warmond, hetgeen een langdurig en minu- 
tieus werk schijnt geweest te zijn, want in de marge schrijft 
hij de verzuchting: „Anno 1632 den 11 Augustus heb ik 
dit werck met potlood deurgetrocken en den 12 dito mette 
pen opgemaeckt voor Salomon de Bray, stont op ander- 
halff vel mediaen pampier, was heel net ende moeyelijck 
om naer te maecken. Ick hadder wel ruym anderhalven 
dach werckz aen, heb het voor deese noch eens voor de 
bray gemaeckt . 

In zijn eigen werk gaat deze schilder zeer diep op 
de gebouwen in en tekent er ook plattegronden en details 
bij. Er is geen enkel verdwenen bouwwerk dat wij beter 
kennen dan de door hem bestudeerde Mariakerk te 
Utrecht, wellicht het belangwekkendste van alle ver- 
dwenen gebouwen uit ons land. Dichter dan enig ander 
schilder uit deze tijd staat hij stil bij het wezenlijke aspect 
van de architectuur. (afb. 4). 

Hoewel Saenredam in deze uitbeelding van bestaande 
architectuur ongetwijfeld het diepste peilt, staan ook 
andere schilders de bouwwerken zeer na. Veelzeggend is 
in dit opzicht de prachtige tekening van het interieur 
der Oude Kerk te Amsterdam van Jacob van Ruisdael, 
die eveneens uit het Haarlemse milieu afkomstig is. 


(afb. 5). 


Pieter Saenredam Interieur van de Sf. 


Collectie de Heer en Mevrouw F. Lugt 


Met toestemming gereproduceerd 


Bavo te Haarlem 
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Jacob Isaacksz van Ruisdael Interieur Oude kerk te Amsterdam Midden XV le eeuw 


Het is aannemelijk dat de nauwe band tussen de schilder- 
kunst en het bouwvak het begrip waarmee de architectuur 
geschilderd werd zeer ten goede is gekomen en tevens 
de belangstelling voor dit genre heeft doen toenemen. 
Toch werd het schilderen van architectuur nog van een 
andere zijde beïnvloed, namelijk door de topografie. Tal- 
rijke tekeningen, gravures en boeken voorzagen in de 
steeds groeiende belangstelling in het uiterlijk van de 
eigen omgeving. Ook schilderijen met deze voorstellingen 
waren een gewild artikel. Zij stelden vooral stadsge- 
zichten en kerkinterieurs voor, waarbij niet zozeer de 
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architectonische kwaliteiten naar voren kwamen, doch 
meer de pittoreske en anecdotische stemming overheerste. 
Het hoogtepunt van deze topografisch beïnvloede archi- 
tectuurschildering vormt het werk van Jan van der 
Heyden en van de beide Berckheyde's. In zijn eenvoudige 
verteltrant is het eigenlijk veel meer te genieten dan de 
vaak enigszins hoogdravende architectuurfantasieën. Doch 
ook dit genre blijft niet altijd objectief, soms treffen 
we ook hier romantische fantasieën aan, als Van Beer- 


straten's gezicht op een zeehaven met de Utrechtse 
Mariakerk. 
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van Baden 


Interieur van de Amsterdamse Schouwburg 


1653 
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Zeer belangrijk zijn ook de talrijke interieurstukken van 
de grote stadskerken waaraan sommige schilders bijna 
hun gehele activiteit wijden. (De Lorme te Rotterdam, 
Van Vliet te Delft). Er spreekt uit deze schilderijen een 
diepe eerbied voor het oude kerkgebouw en zij vormen 
tevens een niet genoeg te waarderen bron voor de kennis 
van het XVIIe eeuwse kerkinterieur. Tevens blijkt er uit 
hoe arm onze steden nog waren aan belangrijke openbare 
ruimten, want profane interieurs treffen we weinig aan. 
Job. Berckheyde schilderde enkele interieurs van de Am- 
sterdamse Beurs. Ook van de Amsterdamse schouwburg 
van Jacob van Campen bestaan verschillende afbeeldingen. 
Hans van Baden gaf een rake architectonische impressie 
van het interieur in zijn oorspronkelijke toestand, voordat 
het in 1664 van beweegbare decors werd voorzien. (afb. 
6). Het is voor onze XVlIle eeuwse architectuurschilders 
zeer jammer, dat de Burgerzaal van Jacob van Campen's 
stadhuis eerst zo laat voltooid werd. 

Aan deze dubbele band van de architectuurschilders 
met de architecten enerzijds en de topografie anderzijds 
komt tegen het einde der XVIIe eeuw verandering. Het 
beroep van schilder en architect wordt niet langer ge- 
combineerd en ook de opleiding schijnt zoveel te ver- 
schillen dat het geen regel meer is, dat schilders ook 


Isaäk van Nickele Fantasie-architectuur ca 1690 
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architectuur kunnen ontwerpen. Feitelijk heeft deze nauwe 
band niet veel langer dan een generatie bestaan. Zij ont- 
stond, toen een nieuwe, theoretisch geschoolde, architecten- 
generatie nodig was en zodra deze zich uit het schilder- 
milieu gevormd had, leidde deze architectengeneratie haar 
opvolgers weer op, daarbij geholpen door de talrijke 
theoretische architectuurboeken. 

In de XVlIlle eeuw wordt het verschil tussen schilder 
en architect van het begin van hun opleiding af steeds 
sterker. Bij de meeste stedelijke academies kwam er een 
speciale bouwkunst-opleiding, waarvan soms nog ver- 
schillende studieontwerpen overgebleven zijn. 

Aan het eind der XVIIe eeuw maakt een architect als 
Daniel Marot nog verschillende magnifieke gravures. Een 
enkele schilder waagt zich nog aan een architectonische 
fantasie (afb. 7). Voor de laatste maal zien we een 
schilder als de Rotterdammer Adriaan van der Werff nog 
gebouwen ontwerpen, als een woonhuis aan de Boompjes 
en de eerst na zijn dood uitgevoerde Beurs. (1723). Deze 
bouwwerken dragen dan ook merkwaardigerwijs een 
enigszins archaïserend XVlle eeuws karakter. 

Door deze steeds verder gaande vervreemding van 
schilder en architect, zowel in opleiding als practijk, 
verliest de architectuurschilder de band met de archi 
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J. fen Compe Hef stadhuis te Delft Midden XVIIIe ecuw 


tectuur, terwijl juist de topografische interesse in de 
XVIle eeuw een hoogtepunt bereikt. Meer en meer gaat 
dan ook het gevoel voor architectonische kwaliteiten ver- 
loren. Meesters uit deze tijd als De la Farque en Ouwater 
komen zelden boven het gemoedelijke, toevallige stads- 
gezicht uit. Nog slechts een enkele maal wordt een 
sterker architectonisch effect bereikt b.v. in het gezicht 
op het Delftse stadhuis van Ten Compe (afb. 8), welk 
schilderij merkwaardigerwijs lange tijd voor XVlle eeuws 
gehouden is. 

Het is deze vaak kleine en toch zo gevoelige intieme 
wereld van het XVlIlle eeuwse stadsgezicht die in het 
begin der XIXe eeuw geleidelijk gaat veranderen in 
historiserende romantische tafrelen. De band met de topo- 
grafie is dan grotendeels verbroken. Men beeldt niet langer 
de bestaande omgeving af‚ doch verplaatst zich naar een 
gefantaseerd verleden. Schilders als Springer verenigen 
op één doek vaak vele, in hun schetsboeken nauwkeurig 
opgetekende gevels tot een willekeurige compositie, die 


Afb. 8 


meestal een bepaalde situatie geïdealiseerd weergeeft. 
(afb. 9). In de details blijft men het scherpziende van de 
XVIlle eeuw behouden. 

Deze ontwikkeling gaat nauw samen met de groei der 
historische wetenschap en de belangstelling voor de oude 
nationale architectuur waardoor ook de architecten, zij het 
ook later dan de schilders, diepgaand zullen worden ge- 
grepen. Ook zij zullen in details het verleden vaak getrouw 
navolgen, doch in hoofdopzet hun eigen composities be- 
palen. Toch is er geen directe band meer tussen schilder 
en architect: beiden worden beïnvloed door de geest van 
de tijd. 

Eerder dan de architecten maakten de schilders zich 
ook weer los uit deze wereld van historische voorstellin- 
gen. Daarmee treedt een ingrijpende verandering op. Het 
fragmentarisch opgebouwde historiebeeld werd vervangen 
door één enkele impressie. Men schilderde de architectuur 
niet meer als architect, historicus of topograaf, doch meer 
op de wijze waarop men een landschap schildert. Het 
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Stadsgezicht te Edam 1819 


Cornelis Springer 


afzonderlijke gebouw werd opgenomen in de totaliteit, 
waarvan de kleur belangrijker is dan de vorm. De 
schilder schildert het dagelijks leven, zo nu en dan tegen 
een achtergrond van oude of nieuwe bouwkunst. Hij schil- 
dert de gebouwen niet meer om huns zelfswil (Breitner, 
Isaac Israëls, afb. 10). 

Toen de architectuur daarentegen zich een weg zocht 
uit haar historische periode, streefde zij naar een zekere 
verstrakking en naar een soms wel iets te eenzijdig herstel 
der primaire architectonische kwaliteiten. Het was in deze 
verschillende wegen voor schilder en architect, die in op- 
leiding en ontmoetingspunten steeds verder van elkaar 
vervreemdden, dat de these ontstond van het fundamenteel 
karakterverschil tussen beide vakken. 

Een blik in het verleden had dit kunnen verhinderen, 
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maar niets was moeilijker dan dat, op een moment dat 
men zo zeer naar een eigen weg zoekt. Doch de grote 
schilderkunst uit het verleden bezat vaak een sterk archi- 
tectonisch en monumentaal karakter, de grote architectuur 
was zelden schilderachtig van aard, maar in hun kleinere 
voortbrengselen waren beide, bij goede atmosfeer en 
gunstig licht, in hun eenvoud bezield met dat wonderlijke 
aspect dat men het best aanduidt met het woord: schilder- 
achtig. 

Het is de waarde van de Utrechtse tentoonstelling, dat 
zij ons op zo duidelijke wijze laat zien hoe de verhouding 
tussen de wereld van de schilder en die van de architect 
zich ontwikkeld heeft en hoe beiden van goede buren 
verre vrienden zijn geworden. 
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„De Koorndrager” tof vóór de desastreuse brand op 3 Juni 1949 


Foto Cas Oorthuys 
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Oude Schans 73—77 te Amsterdam Gevel van archn F. Eschauzier en B. van Kasteel 


Twee vernieuwde pakhuizen 


in Amsterdams binnenstad 


D. Zuiderhoek 


Het terugzien van het pakhuis „De Koorndrager” op 
Oorthuys’ foto zal velen met heimwee vervullen en doen 
terugdenken aan de toestand vóór de brand. Want de foto 
roept herinneringen op aan de atmospheer van de Oude 
Schans, met de geuren van gracht en handelswaar, met 
het lawaai van auto's en boten langs de kade tegen de 
achtergrond van onaantastbaar-waardige pakhuisgevels 
achter bomen. 

De grandeur van deze huizenreeks is waarschijnlijk 
haar homogeniteit, haar opvallende harmonie en de stoer- 
heid van de details. Drie eigenschappen der pakhuizen 


springen verder in het oog. 


Ten eerste, het silhouet: zelden tekent een straatwand 
met huizen van verschillende hoogten zich tegen de lucht 
af met een zo fraaie lijn als dit stuk Oude Schans. Deze 
lijn is als een melodie. „De Koorndrager” domineert in 
die lijn, De door-de-kroonlijst-stekende cartouche is in 
meerdere opzichten een hoogtepunt. 

Ten tweede, de kapschuinte, steeds gelijk terugkerend. 
Bij nauwkeurige beschouwing der grachtwand bespeurt 
men, dat de betekenis van deze schuinte veel groter is 
dan een dakhelling alleen. De lijn der kapschuinte heeft 
een rol gespeeld in de compositie van de gehele huizen- 
reeks en was bepalend voor de afmetingen en plaats van 
alle ramen en luiken. 

Ten derde, springt de plaats der windassen sterk in 
het oog. Deze is steeds in de nok. In alle gevels bekroont 
de hijsbalk de verticale luikengroep, die door hun dimen- 
sies sterk opvallen en samen met de kleine muuropeningen 


een boeiend rhythmisch spel leveren. 
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Foto R. Melchers 


Hoe meer men de rij pakhuizen beziet, hoe sterker de 
betekenis van „De Koorndrager opvalt. Men ontkomt 
niet aan de indruk dat de andere gevels er zo zijn — en 
er zó zijn — om dat éne pakhuis beter tot zijn recht te 
doen komen. Als een koraal, dat door fuga's ingeleid en 


gevolgd wordt en aan deze het thema verschaft. 


Het is niet verwonderlijk, dat ontsteltenis in architecten- 
kringen bespeurbaar was toen het kwade gerucht van de 
brand zich verspreidde. Evenmin is het verwonderlijk dat 
velen reikhalzend uitzagen naar de wijze waarop deze 
wond hersteld zou worden. 

De afbeeldingen geven dit thans duidelijk weer. Het is 
een creatie geworden welke in een korte beschouwing als 
deze moeilijk benaderd kan worden. Want het is niet een- 
voudig verklaringen te vinden voor het beslissende verzet 
dat de architecten bij deze vernieuwing aan de dag leggen 
tegen het rhythme van de straatwand. 

De melodische lijn van het silhouet schijnt opzettelijk 
verstoord, een gat blijft voelbaar waar vroeger „De Koorn- 
drager” stond. 

De nieuw-ingevoerde, afwijkende kapschuinte verzet zich 
tegen het vastgeklonken proportie-schema van de verdere 
gevels. 

De hijsbalk van het vernieuwde pakhuis zit niet in de 
nok maar in de goot tussen twee kappen, „pendant van 
een hemelwatervergâarbak. De balkgeraamten om de hijs- 
luiken zijn vervallen, de hijsluikenreeks is nu de mindere 
van een drietal verticale raamgroepen, wier omlijsting 
herinneren aan de werking der luiken vroeger, maar 
welker proporties niets gemeen hebben met die van de 
overige gebouwen. 

Een algemeen verzet dus tegen het rhythme van de 
straatwand, waarvan het uiterlijk door zijn indrukwek- 
kendheid zoveel reden gaf tot aanpassing. 

De fuga's flankeren thans niet meer als een koraal, 
doch iets dat gelijkt op drie, te luide, trompetstoten. 

De lezer bepale zelf zijn waardering in deze! Is dit 
juist een te loven uiting van onze tijd? Is het b.v. een 
uiting van moed of moderne kracht? Of is het alleen 
maar brutaal? Of misschien wel ongepast? Heeft het werk 
kwaliteit genoeg om een zo zelfbewuste en hautaine hou- 
ding te rechtvaardigen? 

Het is beter niet te spoedig te oordelen. Evenzeer moet 
ge U niet te spoedig laten verleiden tot vooroordeel door 
verschillende afleidende factoren, zoals de slappe letters 
van het opschrift en de onzorgvuldige regenwaterafvoer- 


pijpen. *) 


*) Naar wij nog vernamen is de plattegrond (hier niet bij opgenomen) 
niet van de in het hoofd genoemde architecten. De panden zijn inge- 
richt voor een machinaal-brei-bedrijf, waar veel licht een vereiste is. 
De aanvankelijk door anderen meermalen ingediende gevelontwerpen 
konden de goedkeuring van de „Commissie voor de oude stad’ niet 
verwerven. De bovengenoemde architecten hebben daarna de opdracht 

voor het ontwerpen en de verzorging van de gevel ontvangen. 
Redsctie 
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Van geheel andere aard is de verbouwing van het pak- 
huis Kromboomssloot 57. De enige overeenkomst met het 
vorig object is, dat het hier ook een pakhuis betreft, dat 
echter slechts een verbouwing onderging. 

Het gaat dus niet om een verdere vergelijking. 

Uitwendig bleef het pand ongewijzigd. Inwendig werd 
het ingericht voor een speelgoedwinkel. Koldewijn heeft 
die inrichting verzorgd. Welnu, de wijze waarop hij dat 
gedaan heeft maakt de beschouwer warm. 

Met een persoonlijke opvatting van materiaalgebruik 
en kleur, heeft hij naar vanzelfsprekende vormen gestreefd. 
Hij detailleerde de dingen daarbij niet dood, integendeel 
het werk behield grootheid en kracht. 

Zijn gevoel voor het decoratieve kwam Koldewijn in 
dit werkje nog te stade bij de samenwerking met Nico 
Wijnberg, wiens muurschildering een gaaf geheel werd 
met het verdere interieur. Jammer genoeg lijdt het geval 
enigszins onder de overigens zo fraaie Deense lampen- 
bundel, die zich te dicht bij de spiltrap bevindt en in de 
wijze van ophangen te veel het verloop van de trap 
herhaalt. 


Kromboomssloot 57 te Amsterdam 
Plattegrond le verdieping 1 :300 
Arch. H. B. Koldewijn 


Ontvanghal 
Spreekkamer 
Toonkamer 
Kantoren 
Directiekamer 
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Kromboomssloot 57 Amsterdam 


Jan Versnel 
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Een lounge in het Amstelhotel 


J. Schipper 


De groep rijke Amsterdammers, die in het laatst van de 
vorige eeuw het Amstel-Hotel deden bouwen, verschaften 
daarmede Amsterdam een centrum van ontvangst en ver- 
blijf voor de toenmalige groten en rijken der aarde. 

Het is opmerkelijk dat het Amstelhotel dit tot de dag 
van vandaag is gebleven, al zullen de captains of industry 
en filmsterren de plaats van de adellijke gasten van 
vroeger wel hebben ingenomen. 

Het Amstelhotel is een begrip geworden. Het is duidelijk 
dat om hiertoe te geraken van de Directie een grote mate 
van behoudzucht, maar ook een zekere lenigheid van 
geest, nodig om zich aan de wisselende tijdsinzichten aan 
te passen, werd vereist. 

Het is daarom verheugend te constateren dat de Directie 
van het Amstelhotel het inzicht heeft gehad om het bouwen 
van een lounge aan het hotel op te dragen aan drie jonge 
collega's, de heren ingenieurs T. T. Deurvorst, H. Salm 
en F. W. de Vlaming. 

Het aan de zijde van de Amstel aangebouwde terras is 
gesloopt en in de plaats hiervan is een, op kolommen 
steunend, sterk uitgekraagd luchtig bouwlichaam gekomen. 

De wijze waarop dit is gebeurd zal de één moedig, de 
ander overmoedig noemen, al naar gelang de appreciatie 
van het feit dat de ontwerpers geen aansluiting gezocht 
hebben bij de architectuur van het bestaande hotel. 

Moet men dit gemis aan relatie laken of is dit volkomen- 
zichzelf-zijn te prijzen? Ik geloof dat de dualiteit met recht 


aanvaard is, wat niet wegneemt dat de aansluitingen van 
het nieuwe op het oude niet zo meedogenloos hard hadden 
behoeven te zijn. 

Jammer genoeg hebben de architecten niets van doen 
gehad met het interieur, wat wel heel vreemd is, omdat 
de architectuur in deze vorm een voortzetting lijkt te 
moeten zijn van het interieur. 

De inrichters van het interieur, de firma Mutters, hebben 
nu wel zeer hun best, misschien wel te zeer hun best 
gedaan om een goed interieur te maken en het resultaat is 
zeker niet slecht — ten opzichte van de werkelijk afzich- 
telijke wijze waarop men tegenwoordig hotels en restau- 
rants pleegt in te richten — maar een waarlijk verband 
tussen het exterieur en het interieur is toch niet ontstaan. 

Hoe kan het ook. 


931 


Foto Loopuit & Reichenfeld 


Foto Press Art Studio 


Toelichting bij het interieur 


Bij het bepalen van het interieur van de nieuwe Lounge/Bar is geen 
aansluiting gezocht bij de sfeer van de reeds bestaande zalen. Wel is 
getracht de allure, welke overal in het Amstel Hotel aanwezig is, te 
behouden en daarbij een element te voegen, dat in het Hotel ontbrak 
en wel het sportieve element. 

De notenhouten fauteuils met hun blauwe en groene bekleding, de 
gestreepte multicolor gordijnen, de kleine koperen leeslampjes, dit alles 
geeft een coquet‚ sportief karakter. De kleuren zijn fel om in even- 
wicht te komen met de grote hoeveelheid licht, welke door de glas- 
wanden naar binnen valt. 

Een moeilijkheid was de opgave om de nieuwbouw tweeledig te 
kunnen gebruiken nl. als Lounge/Waranda en als Bar en wel zodanig, 
dat de zaal niet zou worden verbrokkeld. Om de Bar in deze hoge 
ruimte toch nog een zekere intimiteit te geven is een velum ontworpen 
van donkerblauwe stof, opgehangen aan dunne, met koper versierde 
stijlen. 

Ook de zitmeubels, bekleed met rode ruitstof tegen een rabanne 
wandscherm suggereren door hun plaatsing een beslotenheid. 

Het gehele interieur is, in nauw overleg met de Directie van het 
Amstel Hotel, ontworpen door het Bureau voor Binnenhuisarchitectuur 
en Scheepsinterieur, H. P. Mutters. 

Van de medewerkende kunstenaars noemen wij: 
de schilderes Mevr. N. Klaassen te Zandvoort, die panelen voor Bar 
en Entrée ontwierp, 
de Heer Zaalberg uit Leiderdorp voor aardewerk, 
de Heer Groeneveld te Voorschoten voor het maken van grote 
plantenbakken. 

De betimmeringen, meubilering, verlichting etc. zijn geheel verzorgd 
en uitgevoerd door de Koninklijke Fabrieken H. P. Mutters & Zoon 
te ‘s-Gravenhage. 
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Plattegrond 1: 400 


Dwarsdoorsnede 1 : 200 
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Giovanni Bellini Portret van een 


jongeling Tentoonstelling „De Venetiaanse Meesters” 


Amsterdam 1953 


Foto Photo-commissie Rijksmuseum 
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FORUM No. 9 1953 


Overdenkingen naar aanleiding van 
het tentoonstellen van de kunst- 
schatten uit de stad der Dogen 


In een tijdsverloop van meer dan een 
halve eeuw is er veel veranderd in 
en om het Rijks- (en het Nederlands) 
Museum te Amsterdam. 

Dit heiligdom der kunst werd van 
een volgepropt doolhof tot een meer 
geselecteerde verzameling met een 
overzichtelijker opstelling. 

Eertijds drie-hoog schilderijen, een 
warnet van ten dele bijgemaakte 
XVle en XVlIle eeuwse kamerbetim- 
meringen, meubelen en beeldhouw- 
werken, de schatten van Lombok, 
gipscopieën in alle stijlen, enz. Al 
naar iemands aanleg kon hij een keuze 
doen tussen oprecht kunstgenieten, 
documentaire historische belangstel 
ling of oppervlakkig vermaak. Dat 
begon al bij een der hoofdingangen 
met de ogendraaiende Goliath en 
eindigde met de burgerlijke schutterij- 
uniformen, beschermd door vitrines, 
in het achterhuis, en daar midden 
tussen — O arme: Banningh Cocq! 

Gaandeweg werd de museuminrich- 
ting geordender, verstilder en verfijn- 
der en reserveerde de directie een 
gedeelte voor tijdelijke tentoonstellin- 
gen met een duidelijk accent op een 
bepaald onderwerp of een afgebakend 
tijdvak. 


Zo ook nu, in dit niet meer van deze 
tijd, maar toch wel eerbied waardige 
gebouw, dat tot stand kwam uit een 
prijsvraag, waarvan het programma 
een tweeledig uitgangspunt had, nl. 
ten eerste het creëren van een hoofd- 
ingang voor de wereldtentoonstelling 
van 1883 en ten tweede het ontwer- 
pen van een blijvende behuizing van 
het Nederlandse kunstbezit. Een moei- 
lijk programma, waarbij de ontwerper 
een compromis in zijn conceptie moest 
sluiten tussen het tijdelijke en het 
blijvende, en waaruit de twee grote 
tentoonstellingshallen ontstonden. Hal- 
len, die met glaspuien en -deuren 
nauw contact hadden met de hoofd- 
weg midden onder het gebouw door 
naar de tentoonstellingsterreinen. Deze 
twee hallen waren verworden tot twee 
afgestorven, holle ruimten, die op on- 
klare wijze in het overige zalencom- 
plex liggen en nu vanuit de twee 
vleugelingangen bereikbaar zijn. 


In één van deze twee hallen viert 
Venetië zijn feest van beelding en 


Gentile Bellini 


kleur en in het Rijksprentenkabinet 
— jammer genoeg in de tegenover- 
gestelde vleugel gelegen — kan men 
van de Venetiaanse tekenkunst ge- 
nieten. Hoewel de samenstellers nog 
een vollediger beeld hadden willen 
geven, bieden de hier bijeengebrachte 
schilderijen een overzicht van deze 
kunst, zoals nog nimmer buiten de 
lagunenstad bijeengebracht is. 
Helaas blijven deze tentoonstellin- 
gen meestal beperkt tot de schilder- 
kunst. Beeldhouwkunst wordt schaar- 
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Portret van de Doge Andréa Vendramin 
Foto Photo-commissie Rijksmuseum 


ser geëxposeerd en architectuur komt 
nimmer aan de orde. Wanneer men 
deze beide kunstuitingen, die zozeer 
karakteriserend zijn voor een bepaald 
tijdperk of een landstreek, een gelijk- 
waardig aandeel zou geven in het- 
geen men tentoonstelt, zou dit zeer in 
het belang zijn van de culturele vor- 
ming van de massa. 


Trots en rijk aan leven was de kunst 


uit de stad der Dogen. Waardig is 
deze kunst ten toon gesteld in één 
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van de, voor dit doel aangepaste, hal- 
len, waardoor bereikt is de bezoeker 
in de juiste sfeer te brengen. 

Aan de buitenzijde van ons Rijks- 
museum zien wij, helaas, het tegen- 
deel. Het voorplein, al reeds bedor- 
ven door onverschillig geplaatste en 
onverzorgde lichtmasten, geeft nu 
door de borden een beeld, dat meer 
bij een warenhuis-uitverkoop past dan 
bij het aandacht vragen voor, en in- 
leiden tot, deze culturele demonstratie 
van Venetiaanse meesters. 

Laat men toch een kunstenaar op- 
dracht geven voor het ontwerpen van 
een gepast plein-entrée, met een 
aesthetisch verantwoorde blikvanger 
of aandachttrekkend teken, in plaats 
van de thans gevel-en-hekken-ontsie- 
rende reclameborden. 

Kunst als de hier tentoongestelde 
laat ons allen iets voelen van het 
koninklijke in de mens; laat de inlei- 
ding daartoe zó zijn, dat zij de stad 
met de keizerskroon waardig is. 


Anth. Brand 


Boekbespreking 


Erika Brödner/lmmanuel Kroeker: 

„Moderne Schulen” 

Verlag Hermann Rinn - München 
1951. Prijs f 29.40. 


Dit royaal uitgevoerde boek heeft veel 
te bieden. Zoals de titel al enigszins 
zegt, geeft het werk een aantal be- 
schouwingen, plattegronden en foto's 
van moderne scholen, zowel in Duits- 
land als in Zwitserland, Engeland, 
Zweden en enkele andere landen. Het 
eerste hoofdstuk bevat een aantal op- 
stellen o.a. over de paedagogische 
eisen die men aan een school moet 
stellen, de mening der ouders, de 
school in het stadsplan en in het land- 
schap, de noodzakelijke vertrekken en 
de uitvoering daarvan. Hoofdstuk II 
omvat een groot aantal voorbeelden, 
uitvoerig toegelicht met foto's, terwijl 
vele wetenswaardigheden omtrent de 
wijze van uitvoering, kosten, belich- 
ting, etc. beknopt zijn vermeld. In het 
derde en laatste hoofdstuk worden 
allerlei details besproken, zoals meu- 
belen, lampen, versieringen, zonwe- 
ring en sanitair. 

Met Duitse grondigheid is dit be- 
langwekkende werk opgezet en het is, 
volgens de samenstellers, niet zozeer 
de bedoeling geweest om het probleem 
der moderne scholen ineens op te 
lossen, als wel om een groot aantal 
voorbeelden ter kennismaking aan te 
bieden, zodat men met allerlei rich- 
tingen en stromingen in aanraking 
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Hoofdingang Rijksmuseum Amsterdam 


komt. In dit opzicht kan dit boek dan 
ook zeker geslaagd genoemd worden, 
het is verhelderend en uitvoerig en 
er zijn geen kosten gespaard om ‘t 
een en ander zo goed mogelijk toe te 
lichten. Het geheel getuigt van dege- 
lijke vakkennis en helder inzicht in de 
diverse problemen. 

Wat de practische kant betreft: wij 
in Nederland kunnen met reden jaloers 
zijn op de royale manier waarop b.v. 
in de Verenigde Staten en in Zweden 
omgesprongen kan worden met ruimte 
en materiaal. Daar zijn wij nog lang 
niet aan toe en de opzet van verschil 
lende ontwerpen zal alleen maar een 
schone wensdroom blijven. In dit op- 
zicht biedt „Moderne Schulen” voor 
ons land wat weinig. Projecten waarin 
gewoekerd werd met oppervlakte en 
bouwmaterialen komen er vrij weinig 
in voor en dat is te betreuren. 

De voor ons land min of meer 
noodzakelijke étagebouw komt er wat 
stiefmoederlijk af. De Amsterdamse 
openluchtschool van Duiker, die als 
enig Nederlands voorbeeld opgeno- 
men werd, is een prettige uitzondering. 

Toch is dit boek een aanwinst om- 
dat het ons confronteert met talloze 
interessante oplossingen van het per- 
manent moeilijke probleem der scho- 


1953 


lenbouw. We wensen het graag in 
handen, niet alleen van architecten, 
maar van iedereen die met de ‚school 
iets te maken heeft, zoals docenten, 
schoolartsen en……. ouders! 


H. Vogelesang 


Design in Town and Village. 

Her Majesty's Stationery Office — 
London 1953. 

Deel 1. Het Engelse dorp (Thomas 
Sharp). 

Deel II. Het ontwerpen van woon- 
kwartieren. (Frederick Gibberd). 

Deel II. Het ontwerpen in stedelijke 
centra (W. G. Holford). 

1815 x 2415 cm 120 pag kunstdruk- 
papier f 5.25. 


Een officiële, bij de Engelse Lands- 
drukkerij verschenen, handleiding voor 
het stedebouwkundige ontwerpen, uit- 
nemend verzorgd, gedrukt op goed 
papier, voorzien van vele illustraties 
en zich vooral bekommerend om vra- 
gen van ruimtelijkheid, van lijnvoe- 
ring, van geestelijke atmosfeer. Het 
doet zien dat onze buren overzee 
nog iets hebben overgehouden van 
het stedebouwkundige élan, waarmede 
zij uit de oorlog zijn gekomen en 


waarmede ze ons, direct na de be- 
vrijding, zo weldadig hebben verrast. 
De publicatie gaat uit van het minis- 
terie voor Volkshuisvesting en „Local 
Government’. 


Thomas Sharp, ontwerper o.a. van 
de herbouwplannen voor Durham en 
Exeter en schrijver van het aardige 
in 1946 verschenen „Anatomy of the 
Village”, opent de rij met een be- 
schouwing over het dorp en het 
dorpsplan. 

Hij releveert allereerst de betrekke- 
lijk zeer eenvoudige sociale structuur, 
waaraan het dorp vorm geeft, die het 
onderscheidt van de kleine platte- 
lands-stad en die tot uitdrukking komt 
in de enkelvoudige grondvorm van 
het plan. Deze enkelvoudigheid maakt 
inmiddels dat elk enigszins bizonder 
element daarin — een herenhuis, een 
hofje, een herberg — een zeer bizon- 
der accent verkrijgt. 

Sharp legt er bizondere nadruk op 
dat er in elk Engels dorp iets „ge- 
beurt’ met de weg die erdoorheen 
voert: een lichte kromming, een knik, 
een verwijding. Er ontstaat iets als 
een plein, iets geslotens: „it is a 
home”. Dit pleidooi voor een zekere 
beslotenheid voert ook ditmaal tot 
uiteenzetting over de traditie, waar- 
van hij zich een — zeer gematigd — 
voorstander toont, doch tegelijkertijd 
een tegenstander van alle imitatie. Hij 
geeft overtuigende voorbeelden waar- 
in, ook bij dorps-stedebouw, welke- 
wust van de traditie kan en bekoort 
te worden afgeweken en hij is van 
oordeel dat — en hiermede stapt hij 
over op het terrein der architectuur — 
een werkelijk goed en weloverwogen 
modern gebouw moet passen in een 
oude omgeving, voorondersteld dat 
het goed van vorm is. Maar, klaagt 
hij, het gevoel voor de goede vorm 
is de laatste vijftig jaar afgestorven. 
De meeste dorpsuitbreidingen zijn 
vreemde elementen gebleven, gevolg 
van gebrek aan begrip voor de fun- 
damentele eenvoud die hier vereist 
wordt en gevolg van verwarring met 
de fuinstad-idealen, die voor het 
echte dorp niet toepasselijk zijn. Een 
typisch onbruikbaar element in het 
dorp noemt schrijver de cul-de-sac, 
en het is verkwikkend om juist een 
Engelsman de veroordeling te horen 
uitspreken van deze typisch Engelse 
misgeboorte, die ook buiten Engeland 
zoveel kwaad heeft gesticht. 


Met instemming worde ook aange- 
haald zijn pleidooi voor een zekere 
continuïteit in rooilijnbeloop en be- 
bouwing en zijn klacht dat de intro- 
ductie van het vrijstaande en dubbele 
huis (vooral in groepen gebouwd) 


het eerlijke dorpskarakter waarschijn- 
lijk méér schade heeft gedaan dan 
iets anders. Hij pleit voor het een- 
voudige rijen-huis, juist bij de dorps- 
uitbreiding, en voor een vrije, infor- 
mele, opstelling dezer blokken met 
vermijding van geometrische preoc- 
cupaties. Dit laatste nu schijnt in 
Engeland bemoeilijkt te worden door 
de opleiding der stedebouwers aldaar, 
die, naar schrijvers mening, geneigd 
zijn teveel uit te gaan van een voor- 
opgesteld vorm-ideaal. 

De als voorbeeld gegeven dorps- 
uitbreidingsplannen zijn niet alle even 
overtuigend, doch een stedebouwkun- 
dig plan is gewoonlijk moeilijk te 
beoordelen zonder kennis van een 
groot aantal niet uit de kaart blijkende 
gegevens (hoogtelijnen b.v.). 

Tenslotte klaagt Sharp zijn nood 
over de volslagen ondergang van het 
begrip voor een juiste dorpsbeplanting 
in een land, dat eenmaal zo hoog in 
aanzien stond voor zijn tuinkunst. 
Bloembedjes, heestergroepen en rots- 
partijen op de „villagegreens’’, en 
bloeiende boompjes in de straat. Ook 
de trottoirbanden ter beëindiging van 
gazons brengen hem tot wanhoop. 
Eenvoud en de juiste schaal gaan 
door dit alles verloren en zij alleen 
zijn de sleutels tot de schoonheid. 


Het ware te wensen dat de be- 
treffende passage gelezen werd ook 
door al onze tuin- en gemeentearchi- 
fecten, want wij staan hier voor de- 
zelfde ellende als aan de andere kant 
van de Noordzee. 


Frederick Gibberd, o.a. bekend als 
de eerste ontwerper van de nieuwe 
stad Harlow, behandelt in deel II de 
woonwijk. 

Zijn beschouwing is ingedeeld in 
vijf hoofdstukken. In het eerste be- 
handelt hij de elementen, waarmede 
de ontwerper werkt: de grond, de 
gebouwen, en de wegen en paden. 

Hij bepleit een onderverdeling van 
een buurt’ (met pl.m. 3000 inwo- 
ners, een eigen school en winkelcen- 
trum) in meerdere woon-eenheden 
van 300 tot 1000 mensen. Hij voert 
daarvoor zowel sociologische als 
aesthetische motieven aan. Harlow is 
op dit beginsel geconcipieerd. 

Hij keert zich tegen het uiteen- 
rukken van het ontwerp-werk en het 
doen behandelen van elk aspect — 
survey, wegenplan, bebouwingsplan, 
bebouwing, beplanting — door ge- 
specialiseerde deskundigen. Hij wil 
uitgaan van twee polen: het gezin en 
zijn omhulling, het woonhuis, aan de 
ene zijde, de totale conceptie van de 
stad aan de andere zijde. 

Grote aandacht vraagt hij voor het 


creëren van een sfedelijke afmosfeer, 
en hij keert zich, als Sharp, tegen de 
open en half-open bouwwijzen van 
vóór de oorlog. Een neven-voordeel 
is de besparing aan grond, welke al- 
dus wordt verkregen. Teneinde bij 
dichtere bebouwing eentonigheid te 
voorkomen wordt toepassing van ver- 
schillende huisvestingsvormen aanbe- 
volen: ééngezinshuizen, flats, maiso- 
nettes, bungalows. Elke vorm is ge- 
schikt voor een bepaald type gezin; 
wij herkennen hier ons eigen streven 
naar woningdifferentiatie. Differen- 
tiatie van de straat- en wegprofielen 
behoort dit aan te vullen. Uiteraard 
wordt grote zorg bepleit voor aan- 
passing aan het landschap, behoud 
van zijn aantrekkelijkheden en schep- 
pen van nieuwe schoonheid. Aanleg 
van een weg is niet slechts een aan- 
gelegenheid voor ingenieurs. 


Speciale aandacht wordt gegeven aan 
de relatie tussen het huis en het pla- 
veisel, waarbij de voortuin, de groen- 
strook, de stoep ter sprake komen, 
elementen die ook hier te lande maar 
al te dikwijls worden verwaarloosd. 
Interessante beschouwingen met vele 
afbeeldingen volgen over eenheid van 
architectuur, gesteund door een oor- 
deelkundige situatie van de bouw- 
blokken ten opzichte van elkaar, be- 
schouwingen welke liggen in het 
grensgebied tussen stedebouw en ar- 
chitectuur. Schrijver gaat hierbij uit 
van een tegenstelling tussen de open- 
bare straatruimte en de private ruimte 
van het binnenterrein, opgedeeld in 
private tuintjes en onttrokken aan het 
gezicht vanaf de openbare weg. 
Strokenbouw komt bij zijn voor- 
beelden vrijwel niet voor, wel allerlei 
vormen van hoven, waarbij soms zeer 
interessante, doch soms ook vrij ge- 
zochte oplossingen. Speciale aandacht 
wordt daarbij gegeven aan de be- 
hoefte zowel aan ruimtelijke besloten- 
heid als aan ruimtelijke continuïteit. 
Het laatste hoofdstuk van deze af- 
deling is gewijd aan de plaatsing der 
gebouwen tegenover het landschap, 
hetgeen naar schrijvers mening een 
van de moeilijkste moderne situerings- 
problemen vormt. Er is, zegt hij, 
vandaag niet alleen het vraagstuk 
van meer en grotere open ruimten, 
maar er is ook de wens om ze in 
het stadsbeeld te verwerken, zowel 
om haar eigen schoonheid als om de 
tegenstelling met de architectuur. Een 
moeilijkheid vormt daarbij de kleine 
schaal van het afzonderlijke woonhuis 
en van de privé-tuin. Deze moeilijk- 
heid kan slechts ten dele worden op- 
gelost door toepassing van blokken 
étage-woningen, daar slechts een be- 
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perkt deel der bevolking behoefte 
heeft aan deze woon-vorim. Er wor- 
den een aantal — min of meer ge- 
lukkige — oplossingen gegeven voor 
combinaties van ééngezinsrijenhuizen 
en open ruimten. Van de stroken- 
bouw voor ééngezinshuizen wordt 
opgemerkt dat de kosten van weg- 
aanleg altijd vrij hoog blijven en dat 
de vrijheid in de aanleg van het eigen 
erf zeer aan banden moet worden 
gelegd, wil het totaalbeeld aanvaard- 
baar blijven. 

In speciale situaties (op hellingen) 
kan deze verkavelingsvorm niettemin 
voordelen hebben. Bij toepassing van 
woonpaden vervallen de extra-aan- 
legkosten, maar dit systeem is op hel- 
lend terrein minder bruikbaar, aan- 
gezien de rijstraat dan gewoonlijk te 
steil wordt. De maximum-lengte voor 
een eenzijdig toegankelijk woonpad 
wordt aangegeven met 30 à 50 m. 
De gemeenschappelijke tuin binnen 
het bouwblok wordt genoemd als een 
mogelijkheid die „on the Continent” 
wel is verwezenlijkt, maar waar in 
Engeland het publiek niet aan wil. 

Strokenbouw voor étage-blokken is 
in Engeland veel toegepast en leidt 
spoedig tot monotonie, vooral wan- 
neer niet voldoende aandacht wordt 
besteed aan de aanleg der tussenge- 
legen terreinen. Tot slot van dit deel 
enkele opmerkingen over het enkele, 
vrij in de ruimte staande, grote woon- 
gebouw. 


Het derde deel behandelt de stedelijke 
centra en is van de hand van W. G. 
Holford. In het eerste hoofdstuk 
schetst hij de typische problemen van 
de stadscentra: congestie van be- 
bouwing, toeneming van het verkeer 
gecombineerd met steeds geringere 
straatbreedtes naarmate men het hart 
der stad nadert, de vermenging van 
bestemmingen van verschillende aard 
(wonen, werken van uiteenlopende 
aard, handel, administratie, openbare 
diensten, kerken, enz.), de voortdu- 
rende wijziging in de bestemmingen, 
de aanwezigheid van monumenten van 
geschiedenis of kunst, de uiteenlopen- 
de leeftijd en levensduur der aan- 
wezige gebouwen. 

Hoofdstuk IT behandelt de straat, 
die, met voetpaden enz. in het hart 
der steden 30 % van het terrein- 
oppervlak opeist. Er is een zekere 
tegenstelling tussen de eisen die de 
bebouwing stelt en die voeren tot 
een rechtlijnig en rechthoekig systeem 
en de verlangens van het verkeer, dat 
vloeiende lijnen vraagt. Verschillende 
mogelijkheden worden aangegeven 
om historisch gegroeide onvolkomen- 
heden te verbeteren, waarbij speciale 
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aandacht wordt gegeven aan winkel- 
straten, winkelgalerijen en arcades 
terwijl afzonderlijke woorden en 
schetsen worden gewijd aan de straat- 
hoeken, waar de eisen van verkeers- 
veiligheid en van architectuur nogal 
eens in conflict komen. 

Aardige opmerkingen worden ge- 
maakt over de verticale elementen in 
het straatbeeld, over de silhouet-wer- 
king en over de verhoudingen van 
het straatprofiel. Aardige opmerkin- 
gen die evenwel weinig nieuws bren- 
gen. De straatwand, homogeen of ge- 
deeltelijk doorbroken, wordt afzon- 
derlijk beschouwd, waarbij het op- 
stellen van bebouwingsschema's en 
van modellen wordt aanbevolen. 

Het derde hoofdstuk is gewijd aan 
het besloten plein, een oud erfstuk 
van onze beschaving, oorspronkelijk 
bedoeld als een statisch element van 
rust, doch thans door het verkeer 
overrompeld, overspoeld en gedena- 
tureerd. Het gebruik van oude pleinen 
als parkeervelden is feitelijk onaan- 
vaardbaar; voor dit doel zouden 
eigenlijk nieuwe ruimten moeten wor- 
den geschapen, doch dit is uiteraard 
slechts zelden mogelijk in het hart 
der bestaande steden. 

Schrijver geeft een kort overzicht 
van de bekendste oude pleinen en 
pleinenstelsels en van de daarop ge- 
plaatste monumenten en wijst er op, 
dat elke volgende generatie gelegen- 
heid heeft om, soms slechts door 
kleine wijzigingen, de oorspronkelijke 
opzet verder te ondersteunen en uit 
te werken of eventueel nieuw te in- 
terpreteren. Zelfs in het licht van de 
moderne verkeers-eisen is dit mogelijk, 
doch het eist voortdurende waak- 
zaamheid en ernstig verantwoordelijk- 
heidsbesef bij de verantwoordelijke 
autoriteiten, alsmede een snelle ap- 
preciatie van de sociale en technische 
veranderingen en tenslotte moed om 
ontwerpers met visie in te schakelen. 
Als voorbeeld van een plein waar- 
aan vele generaties het hare bijdroe- 
gen behandelt hij de Piazza del Po- 
polo te Rome met haar bebouwing 
teruggaande op de Romeinen doch 
telkens diepgaand gewijzigd en aan- 
gevuld tot laat in de XIXe eeuw. 
Zij is werk „in vier dimensies’ (de 
tijd medegerekend). lets dergelijks 
moet hier, en nu, ook mogelijk zijn. 


In een hoofdstukje over sfraaf-meubi- 
lair legt schrijver de nadruk op de 
eenheid van ontwerp voor alle daar- 
toe te rekenen onderdelen. 


Het laatste hoofdstuk is gewijd aan 
het „open plan voor het stadscen- 
trum of voor delen daarvan. Als doel- 


stellingen door deze vorm van stede- 
bouwkundige compositie worden ge- 
noemd: het scheppen van wijde en 
gevarieerde door-zichten, het vormen 
van een kader voor een vrij-staand 
bouwwerk, het verlenen van ruimte 
voor een zich vrij-bewegend verkeer. 
Als oude voorbeelden worden ge- 
noemd de Acropolis van Athene en 
de aanleg der Colleges in Cambridge 
en Oxford, de „Inns te Londen, de 
Yard te Harvard. Bij deze laatste 
aanleg sluit Gropius aan met zijn 
nieuwe universiteitsplan. 


Het boek eindigt met een warm plei- 
dooi voor deze vorm van stadsont- 
wikkeling, in tegenstelling tot wat de 
schrijver noemt „planned congestion’’, 
en met het geven van enkele voor- 
beelden uit de Engelse „New Towns”, 
waarbij wordt opgemerkt, dat in deze 
in aanbouw zijnde kleine steden de 
problemen altijd nog veel gemakke- 
lijker liggen dan in de bestaande 
grote. 


Het is zeer belangrijk dat in een 
land waar (evenals hier!) van boven 
af een sterke drang wordt uitge- 
oefend om de bebouwingsdichtheden 
te verhogen op zo gezaghebbende 
wijze daartegen wordt gewaarschuwd 
in een wel-verzorgde, van het be- 
trokken Departement uitgaande pu- 
blicatie. Het is evenzeer belangrijk, 
dat een dergelijke officiële handleiding 
kan worden gepubliceerd, welke zich 
nu eens uitsluitend bezig houdt met 
de wezenlijke, en dus imponderabele, 
waarden in dorp en stad. 


Van Embden 


Afscheidscollege 
Prof. Granpré Molière 


Prof. Ir M. J. Granpré Molière, aan 
wie op zijn verzoek eervol ontslag is 
verleend als hoogleraar in de archi- 
tectuur aan de Technische Hoge- 
school, zal voor zijn studenten en 
oud-studenten een afscheidscollege 
geven op Vrijdag 9 October a.s. om 
3.30 uur n.m. in het Gebouw voor 
Bouwkunde, Oude Delft 39a te Delft. 
In 1949 is Prof. Molière een grote 
huldiging bereid bij het vieren van 
zijn 25-jarig hoogleraarschap. In ver- 
band hiermede heeft hij verzocht de 
receptie na het college tot een een- 
voudig afscheid te beperken, zonder 
geschenken of toespraken. 


